DOSYA: HAYATIN SONU

C)Mm:Yo\um sony mu
ven! DIryol mu’?

Yrd. Dog. Dr. Can Ceylan

oplumun nabzini her an
Olgcmekte olan edebiyatcilar,
icinde yasadiklari toplumun
kultrint  de kelimelere
doken kigiler olarak énemli
bir rol oynar. “Edebiyat,
insanoglunun toplumsal etkilere verdigi
cevabin sosyolojik bir barometresidir”
(1). iste Anadolu insaninin islami
akidelerle yogrulmus kultdr yapisinin
anlam katmanlarina hakim sairlerden
biri olan Necip Fazil, 8lumu su beyitle
ozetlemistir (2). “Olim 6lene bayram,
bayramda sevinmek var / Oh ne gtizel,
bayramda tahta ata binmek var.”

Mezarliklarin issiz, soguk ve kimine
gbre Urkutucu goérsel imajiyla bilincimize
yerlesmis olan 8lum, hem kendisi hem
de cagristirdigi diger kavramlar dikkate
alindiginda genelde olumsuz bir anlama
sahiptir. Olimuin bu olumsuziugu, dili-
mizdeki bazi deyimlere de yansimistir.
istenmedik bir durumla karsilasildiginda
Umidi kaybetmemek gerektigini vurgu-
lamak i¢in “6lim yok ya ucunda” deriz.
Caresiz olmadigimizi anlatmak i¢in “biz
daha ¢Imedik” ifadesini kullaniriz. Evet,
careler tikenmediyse 6lum uzaktadir.
Demek ki, 6lim sbz konusu ise elden
bir sey gelmez. Yine edebiyatimizin en
buyUk isimlerinden biri olan Yahya Ke-
mal, bu gercegdi su cok bilinen beyitiyle
anlatir: “Doéntilmez aksamin ufkundayiz.
Vakit cok geg; /Bu son fasildir ey mrdm,
nasil gegersen geg!” (3)

Yahya Kemal bu beyiti ile ayrica 8lumtn
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kacinilimazligini anlatir. Ayni duygulari
kendi yorumuyla ifade ederken Asik
Veysel, 6lumU didnya hanimin iki kapi-
sindan biri olarak anlatir. Onun derin
anlam dunyasinda yasadigimiz hayat,
dogum kapisindan girilip 6lum kapisina
gece gunduz gitmektir. Edebiyatcilarin,
sanatcilarin, mizisyenlerin deginmeden
edemedikleri 8lim temasi, hem psikolojik
hem de sosyal hayatin iki temel unsu-
rundan biridir. Dogumla var oldugumuz
dlnyada, 6limle yok oluruz. Ancak bu,
mutlak bir “yok olus” degildir. “Olmak”
ve “6lmek” o kadar yakin ve i¢ icedir ki,
bir olana, bir de dlene ¢are yoktur.

Oliime iki Bakis: Dogu ve Bati

Olumun olumsuz cagrisiminin agirlikli
sebebi, Bat’'nin en guclu kdltdr aracla-
rindan biri olan sinemada tabut, mezar,
mezarlik gibi lumun alt kavramlarinin
olumsuz mesaj araci olarak kullaniima-
sidir. Bunlarin Gstine hortlak, zombi gibi
kavramlar da eklenince, Batrnin élime
nasll baktidi ve bu bakisi tim dunyaya
nasil yaydigi anlasilir. Hollywood yapimi
filmlerdeki cenaze sahnelerinde, insanlar
-Uzgun olsun ya da olmasin- siyah
kiyafetler giyer, siyah gézltkler takar.
Kadinlar baglarini siyah érttlerle kapatir,
yUzlerini de yine siyah tullerle ¢rter. Tabut
bir kuyuya indirilircesine iplerle mezara
konur ve cenazeye katilanlar, rahibin
soyledigi sézleri dinlemekten bagka bir
sey yapmaz. Turk-Islam kultdrinde ise
cenaze, mevtanin yakinlari tarafindan
insan boyunu asmayan bir derinlige
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yerlestirilir. Kefenlenmis olan 61U topraga
birakilirken Uzerine tahtalar konur, onun
da Uzeritoprakla értuldr. Topluca okunan
dualarin ardindan toprak, hayatin ve
canliigin kaynagi olan su dokulerek
islatilir.

Ancak Bati'nin, Dogu'nun 6lime bakisini
idrak etmesini beklemek beyhude bir
ugrastir. ki kilttran ortak bir zeminde
bulusmasi neredeyse imkéansizdir. Zira
ornegin Batl sinemasinda dolunayda
zombiler mezarlarindan, Drakula
tabutundan c¢ikarken ve insanlar kurt
adama dénUsurken, Dogu'da ve 6zellikle
islam kulttriinde dolunayin dini agidan
bircok sembolik anlamlari vardir. islam
Peygamberi, “Taleal Bedra Aleyna”
ilahisinden hatirlanacagi gibi birgok
siirde, karanlk geceleri aydinlatan
dolunaya benzetilir. Bizler istanbul’da
dolunay varken Heybeli'de mehtaba
cikariz. Arada boyle bir fark varken,
Bat’'nin 6lumu, Hz. Mevlana gibi bir
dugun gecesi ve sevgililerin kavusma
vesilesi olarak gérmesi mumkun degildir.

Oliim: Son Durak mi,
Aktarma Istasyonu mu?

Olumin “mutlak son” olmasi Batinin ba-
kis acisidir. Cinkd 6lum, yasanip sonra
da anlatilabilen bir tecriibe degildir. Olen
kisi, geride biraktiklarinin gézinde bir
bilinmeze gider. Yine Yahya Kemal'e
kulak verirsek, bu ikilemi Sessiz Gemi
adl siirinde soyle ele alir:



Artik demir almak guinl gelmisse
zamandan,

Mechdle giden bir gemi kalkar bu
limandan.

Hi¢ yolcusu yokmusg gibi sessizce alir
yol.

Sallanmaz o kalkigta ne bir mendil, ne
de bir kol.

()
Birgok gidenin her biri memnun ki
yerinden.

Birgok seneler gecti, ddénen yok
seferinden (4).

Geride kalanlar, ayrigin verdigi hiztinle
Uzgundur. Onlar i¢in 6len kisi bilinmeze
gider. Bilinmeyen de korkutur. Ama
giden kisinin bilinmeze gitmek gibi bir
endisesi ve korkusu yoktur. Olmeden
once 6lmekten korkmak yasayanlara
has bir duygudur. Dogus ile gelinen bu
dinyadan 6ltm ile ayrilik vardir. Ayrica
gidilen yer, geri dénllmeyecek kadar
guzeldir. Cumhuriyet tarihimizin énde
gelen kadin mutefekkirlerinden Semiha
Ayverdi'nin, élimunden kisa bir stre
Once agir hasta iken sevenlerine sunlar
soyledigi anlatilir: “Sabah kalkip yatak
odasindan nasil salona geldiysem,
dliince de bir odadan baska bir odaya
gececegim. Hepsi bu.”

Turk-Islam kulturtinde 6lume bu kadar
vakur bir sekilde yaklagsmanin sebep-
lerinden biri “Nasil yasarsaniz dyle
Oldrsdndiz. Nasil éldrseniz &yle hasrolur-

sunuz” mealindeki hadis-i seriftir. Olim
korkulacak bir sey degildir. Bilakis gtizel
bir hayat yasanirsa, guzel bir tecribe
olacagina olan inang, kulttr kodlarina,
olumun korkulacak degil aksine &deta
heyecanla beklenen bir sey olarak
gegmesine imkan vermistir.

“Her nefis éltimti tadacaktir” (Ankebut/57,
Al-iimran/185) mealindeki ayet-i kerime-
de 6lumun, tadina bakilan bir yiyecege
benzetilircesine, yasanacak bir tecriibe
oldugunu ama yokluga gidilen bir hadise
olmadigini anlatir. Bu anlamda 6lum
bir son degdil adeta dinya hayatindaki
sinavlari basariyla gecen bir 6grencinin
mezuniyet téreni ve cenaze merasimi de
onu tebrik etmeye gelenlerin katildigi bir
kutlamadir.

Olimdeki Giizel Sanatlar

Hayatin en dnemli gergeklerinden biri
olan 6lumun, hassas ruhlara sahip
sanatcilar tarafindan ele alinmamasi
ve onlarin sanatlarindan yansimamasi
duaglnulemez. Bugln tarihl eser
Ozelligine sahip mimari yapilarin
cogu, yasadiklari dbnemde toplumda
onemli yeri olan kigiler igin yapilmis
mezarlardir. DUnyanin harikalari arasinda
kabul edilen ve gunimuzin gelismis
teknolojisi ile insasi ylzyillar strecegi
tahmin edilen Misir Piramitleri bunun en
onemli drnegidir. Ancak 6lumun guzel
sanatlardaki yansimasi sadece devasa
eserlerde degildir.

Olumun olumsuz
cagrisiminin agirlikli sebebi,
BatI'nin en guclt kaltar
araclarindan biri olan
sinemada tabut, mezar,
mezarlik gibi 6lumun alt
kavramlarinin olumsuz mesaj
araci olarak kullaniimasidir.
Hollywood yapimi filmlerdeki
cenaze sahnelerinde,
insanlar tzgun olsun ya

da olmasin siyah kiyafetler
giyer, siyah gozlukler takar.
Kadinlar ise baslarini siyah
OrtUlerle kapatir, yuzlerini de
yine siyah tullerle drter. Tabut
bir kuyuya indirilircesine
iplerle mezara konulur ve
cenazeye katilanlar rahibin
soyledigi sozleri dinlemekten
baska bir sey yapmaz.
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Musluman bir toplulukta
okunan dualar, cenaze
namazi ritielindeki
helallesmeler, cenazenin
camiden mezarlga eller
ustunde ya da kalabalik

bir arac konvoyu ile
goturtlmesi, sosyal
hayattaki birlik ve
beraberlik duygusunun bir
disa vurumu ve yeniden
tazelenmesidir. Cenaze
evindeki ikramlar ve okunan
dualar ve bunlarin “yedisi”,
“kirki”, “elli ikisi” ve “seneyi
devriyesi” olarak bilinen
araliklarla tekrar edilmesi bu
paylasim ve sosyal destek
duygusunun 6rnekleridir.
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Mezar Taslari

Olum, guizel sanatlarda estetik degeri
yUksek eserler vermek icin &deta mazeret
ve vesile olarak algilanmistir. Abidevi
mezar taslari yapiimig ve bu taglar Uzerine
harika husnU hatlar yaziimistir. Devrin
onde gelen hattatlari tarafindan yazilan
hatlar kullanilarak yapilmis olan mezar
taslari, bulunduklart mezarliklar adeta
bir acik hava sanat galerisi haline getir-
mektedir. Bu mezar taglari, defnedilen
kisilerin bu dunyada biraktiklari birer
isaret gibidir. Yaptigi meslekten kadin
ya da erkek olduguna dair birgok bilgi,
mezar tasindaki yazilari okumadan bile
belli olur. O kadar ki, bir mezara bakip
6ldtgunde hamile olan ve bu ylzen
bebegiyle gémulen bir kadini bile gérmek
mUmkUnddr. Ya da geng yasta hayatini
kaybeden bir kadinin yasadiklarini mezar
tasindan anlayabiliriz.

Bu mezar taglari, yapildiklari ddénemin
sanat tarihi acisindan da birer vesika
gibidir. Osmanli mezar taglari uzmani
Prof. Dr. Edhem Eldem, istanbul’da
Oliim: Osmanli-islam Kultirinde Ol
Ritdelleri adli eserinde, her bir mezar
tasini, mezarin sahibinin yasamis
oldugu topluma bir sanat eseri sekline
sokularak sunulmus bir kimlik karti
oldugunu anlatir (5). Bu mezar taglarini
¢ok azimiz okuyabiliyoruz. Sanki alfabeyi
degistirince 6lume bakisimiz da degisti.
Mezar taglarindaki yazilar okunmaz hale
getirilirken adeta 6lum de hem bireysel
hem de sosyal hayatimizdan c¢ikarildi.
Olum, hayatimizdan uzaklastirildi,
hayatla olan bagi koparildi sanki. Kim
bilir belki bu ylzden 6lumUu hayatin
disinda bir sey, hayatin mutlak sonu
olan bir hadise olarak géruyoruz. Ama

biz insanlar disindaki diger canlilar igin
mezarlikta da mezar taglarinda da hayat
devam etmektedir.

Cenaze Salasi

Olumdeki bir diger sanat da, bir mahal-
lede 6lUm oldugunu insanlarailan eden
ve mahalle sakinlerini cenazeye davet
eden saladir. Kendine 6zgu bir musiki
ile ve Osmanl cografyasina has bir
makam olan Hlseyni makaminda okun-
masl gelenek olan salélar, kultrimuzun
6lume verdigi derin anlami kulaklarimiza
hitaben anlatan birer sanat eserleridir.
MUsltiman bir ailenin gocugu olarak do-
gan bir bebegin kulagina okunan ezanla
baslayan dinya hayati, benzer bir musiki
ile sona ermektedir. Gz acip kapayinca
gectigi ifade edilen dlinya hayati, ilk ezan
ile son sald arasinda yasanmaktadir.
Necip Fazll, salalar i¢in sunlari yazmistir:
“Oliirken ayni ahenk, sala sesinden sizan
/ Kulagima dogdugum ginde okunan
ezan” (6).

Servi Agaclan

Mdusluman mezarliklarindaki en belirgin
sembollerden biri de servi agaglaridir.
Uzaktan bakinca, birer minare ya da
birer “elif” harfi gibi goklere ylkselen
servi agaglari, estetik goruntsleriyle
kabristanlara ayr bir gtzellik katarlar.
Ancak servilerin kabristanlara dikilme-
sinin sebebi, sadece estetik goéruntuleri
ve Allah’l sembolize eden “elif” harfine
benzemeleri degdildir. Mezarliklardan
ozellikle yagisli havalarda gelen nahos
kokular, Batr kulttrinde mezarlklarin
sehrin disina yapiimasina sebep olmus-
tur. Ancak MUsliman mezarliklarinin
mahalle arasinda bile bulunmasina



imkan veren sebeplerden biri de servi
agaclaridir. Servi agaglar, dikildikleri
topragl dezenfekte etme ve etrafa
glzel koku verme 6zelligine sahiptir.
Bu ylzden servi agaglari mezarliklarda
tercih edilmistir. Ama mezarliklardaki
serviagagclari, gévdelerinde biriktirdikleri
maddeler sebebiyle mobilya ve mizik
enstrimani yapiminda tercih edilmez.

Oliim: Hem Ayrilik, Hem Bulusma

Olim olgusunun toplumsal hayattaki
yansimasi cenaze merasimleridir. Cenaze
merasimleri, toplumsal hayatta énemli yeri
olan ritdellerin basinda gelir. Rittel, ona
sebep olan seyin hikayesinin her seferinde
yeniden olusturuldugu surectir. Cenazeler
de 6lUum olgusunun hikayelerinin sozel
ve gorsel olarak yazildigi rittellerdir.
Sosyal antropolojik alan ¢aligmalarinin
en dnemli veri kaynaklarindan biri olan
rittieller, cenaze merasimlerinin sosyal
islevlerini ortaya koyar. Dogum, digun
ile birlikte t¢ Gnemli rittelden biri sayabi-
lecegimiz cenaze merasiminin hem 6len
kisi, yani mevta, hem de onun yakinlar
ve taniyanlari agisindan islevleri vardir.
Mevta icin anlami, mensup oldugu dinin
akidelerine gére gémulmektir.

Aile acisindan bakilirsa yapilan cenaze
merasimi, mevtanin ailesi ve yakinlari
acisindan sosyal cevre tarafindan
paylasiimasini ifade eder. Olen kisinin
bu dunyadan ayrilmasi Gzerine gercek-
lesen cenaze ritUelleri, geri kalanlarin
da bir araya gelmesi, ayriligin aksine
toplanma ortami saglar. Cenaze sonrasi
s6zIU hafizada yasamaya devam eden
cenaze ritleli, hatirlanip tekrar tekrar
konusuldugunda mevtanin anilmasi igin
bir ortam saglar. Anadolu kultriinde
boyle bir durum, yad edilen Kisinin
“rahmet istemesi” olarak tanimlanr.
Yani fiziken 6ldugu bilinen kisi, sosyal
anlamda adeta hayattaymis gibi hala
bir seyler istiyor gibi kabul edilir.

Sosyal gevreye mensup olan kisiler,
hayattayken bircok paylasimda bulun-
duklari kisinin, 6ldukten sonra olusan
yoklugunda hem ailesinde hem de ken-
dilerinin de dahil oldugu muhitte sebep
oldugu bu boslugu doldurma gérevini
ustlenirler. Olum hakkindaki olumsuz
dusunceler, 6lenin arkasindan séylenen
guzel sozler ile gideriimeye caligilir.
Musldman bir topluluk s6z konusu ise
okunan dualar, cenaze namazi rittelin-
deki helallesmeler, cenazenin camiden
mezarliga eller Ustlinde ya da kalabalik
bir arag konvoyu ile gétardlmesi, sosyal
hayattaki birlik ve beraberlik duygusunun
bir disa vurumu ve yeniden tazelenmesi-
dir. Cenaze evindeki ikramlar ve okunan
dualar ve bunlarin “yedisi”, “kirki”, “elli
ikisi” ve “seneyi devriyesi” olarak bilinen
araliklarla tekrar ediimesi bu paylasim ve
sosyal destek duygusunun érnekleridir.

Sosyal cevre agisindan bakildiginda,
cenaze rittelinin icerigi (yapildigi mekan,
yapilan ikram, katilanlarin ¢oklugu ve
katilanlarin sosyal statuleri) mevtanin
hayatken sahip oldugu cevresini ve
sosyal statistnu de ortaya koymaktadir.
Bunun yaninda mezarin mimari yapisi,
bu statinin sembolik olarak devam
etmesini saglar. Mezarin bulundugu
mezarligin bilinirliginden bu mezarliktaki
mezar yerlerinin fiyatlarina, mezarin tek
mi yoksa aile kabristani olup olmamasina
kadar bu sosyal statl hakkinda bir¢cok
sembolik mesaj vardir.

Belli bir sosyal ¢evre veya muhitin
Gtesinde, toplumun buyuk bir kesimine
ya datamamina mal olmus Kisilerin me-
zarlariise anit mezar olacak kadar buyuk
6neme sahip olabilir. Devlet adamlarinin
cenazelerinin kalabaligl, bu kisilerin
siyasi takipgileri icin her zaman bir gurur
kaynagi olur. Hatta hayattayken ne kadar
sevildiginin cenazesinin kalabaligindan
anlasilacagi dusunultr. Ayrica medyatik
anlamda taninan kisilerin cenazelerine
ve 6lUm yil dénumlerinde mezarlari ba-
sinda yapilan anma térenlerine katiimin
azhgl veya goklugu, toplumun ilgisinin
ne kadar kalici oldugunu ve vefa hissinin
toplumdaki yerini gérmek agisindan
onemli kabul edilir.

Devlet adamlarinin ve medyatik Kisilerin
cenazelerinin ve mezarlarinin yaninda,
halkin manevi olarak deger verdigi ve
saygl duydugu kisilerin mezarlari, bu
kisilerin 6limlerinden sonra da aniimasini
sebep olur ve hatta tarihe mal olduklarini
gosterir. Her ne kadar amacinin hatta dini
akidelerin disina gikacak kadar abartilsa
da, bu kisiler icin yapilan tlrbeler ve bu
trbelere yapilan ziyaretler, 8lamun élen
kisinin sosyal statlsU Uzerinden birlestirici
bir iglevi yerine getirdigini de gosterir.
Olumin yaptigr 6zellikle Bati kaynakli
olumsuz cagrisimlarin aksine, bu tur
birlestirici birgok isleve de sahip olmasi,
Philippe Aries'’in tabiriyle “evcillestirilmis
slum” olarak nitelendirilebilir (7). Oliman
bu gibi ritellerle yasanmasi, bir gtin ayni
akibetle karsilasacagina inananinsanlara
sosyal agidan metanet ve vakar hissi verir.

Kabristanlar Sehir icinde

Bu dUnyadan bedenen ayrilanlarin
ebedTiistirahatgahi olarak da adlandirilan
mezarliklar, 6lumin dunya hayatinin
kaginiimaz bir gercedi oldugunu gos-
teren bir islevi yerine getirmektedir. Ayni
kabristanda bulunan sayisiz mezarin
bazilari ylzlerce yil 6nce vefat eden
kisilere aitken, birka¢ adim ¢tede henuz
topragl taze bir mezar bulunabilir. Bu
tarihsel zaman farkini mezar taglarindan
okuyan herkes, 6lUumUin mezarliklarin
Uzerinden zaman boyutunu ortadan
kaldiran birlestirici roltine sahit olabilir.

Turk-Islam mimarine has bir uygulama

ile kendi yaptirdiklari camilerin bahce-
sinde ayrilan hazirelerde medfun olan
kisiler vardir. Istanbul basta olmak
tizere Bursa'dan Trabzon'a, Uskup'ten
Konya ve Elazi§’a, Erzurum’'dan Musul ve
Halep’e kadar eski Osmanli sehirlerinde
gormeye alisik oldugumuz hazireler, ma-
halle camisinin avlusunda, o mahallede
bulunan evlerin hemen yani bagindadir.
Bu hazirelerin yani sira istanbul’daki
Karacaahmet, Eylp, Kanlica ve Asiyan
gibi sehrin merkezinde ve en guzel yerleri
tercih edilerek yapiimig olan kabristanlar,
Olenlerle hayatta olanlarin birlikteliklerine
devam ettikleri yerlerdir.

Oliimle Gelen Seref: Sehitlik

Olum, bencilligin ve nefsi arzularin asi-
larak, digerkamligin en Ust seviyesinde
ylce bir dava icin; basta Allah ve din
olmak Uzere, bu davanin sosyokdltdrel
zeminleri olan vatan ve namus ugruna
oldugunda, 6len i¢in hem toplum naza-
rinda hem de Allah indinde bir serefe
vesiledir. Tum yollar ve ¢areler denenip
elden baska bir sey gelmedigi durum-
larda son ¢are olarak tercih edilen 6lim,
bu yUzden yuce bir seref vesilesidir.
Boylesine serefli 6lumle ulasilan sehitlik
mertebesi, islam inancinda bir insanin
kendi iradesi ile ulasacagl en yUksek
mertebedir. Ayet-i kerime ile sabittir ki, bu
makama ulasanlar 6Imus degildir. “Allah
yolunda élddrtlenlere, “Gltler” demeyin;
hayir, onlar diridirler, ama siz farkinda
olmazsiniz.” (Bakara Suresi, 154) mea-
lindeki ayette belirtilen bu husus, 61Umun
olen igin bir seref olmasinin ve ardinda
biraktiklari igin de bu élumden duyduklar
gondl rahath@inin kaynagidir. Olimle ilgili
sdzlerimizi, yine Necip Fazil'in bir siirinde
yaptigi bir tespit ve sordugu bir soruyla
bitirelim: “Olim gtizel sey; budur perde
ardindan haber / Hi¢ glzel olmasaydi
Olir mdydd Peygamber?” (8)
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